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Resumen

El compositor mexicano Ramiro Luis Guerra Gonzélez, acerca del cual se lee en pocas
ocasiones y mas raramente se escucha su obra, formo parte del movimiento musical activo
en Monterrey, Nuevo Leon, en la segunda mitad del siglo XX. En este articulo se analiza
la evolucion del proceso compositivo en sus obras para cuarteto de cuerdas que abarcan
distintas etapas de la formacién del autor, lo que permite establecer y analizar las
caracteristicas propias de cada composicion. Ademas, se resuelven algunas
incongruencias textuales presentes en los manuscritos autégrafos de estos cuartetos, con
el fin de facilitar la preparacion de ediciones musicales sucesivas de dicho repertorio.
Palabras clave: autografos, catalogo tematico, correcciones, lenguajes armonico-

cromatico-dodecafdnico, obras incompletas.
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The Mexican composer Ramiro Luis Guerra Gonzélez, whose name appears only
occasionally and whose works are heard even less often, belongs to the musical
movement active in Monterrey (Nuevo Ledn) in the second half of the 20™" century. This
article analyses the evolution of the compositional process in his string quartets, which
represent different stages in the composer’s evolution — a fact that allows us to identify
and analyze the characteristics peculiar to each composition. In addition, certain textual
incongruities present in the autograph manuscripts of these string quartets are resolved,
the aim being to facilitate the preparation of future musical editions of this repertoire.

Keywords: autographs, thematic catalogue, corrections, harmonic-chromatic-

dodecaphonic languages, incomplete works.

Resumo

O compositor mexicano Ramiro Luis Guerra Gonzalez, sobre quem raramente 1€ e
raramente ouve seu trabalho, fez parte do movimento musical ativo em Monterrey, Nuevo
Ledn, na segunda metade do século XX. Este artigo analisa a evolucdo do processo
composicional em seus trabalhos para o quarteto de cordas que abrangem diferentes
etapas da formacdo do autor, o que permite estabelecer e analisar as caracteristicas de
cada composicdo. Além disso, algumas incongruéncias textuais presentes nos
manuscritos autografos desses quartetos sdo resolvidas, a fim de facilitar a elaboracéo de
sucessivas edices musicais do referido repertério.

Palavras-chave: autdgrafos, catalogo tematico, correcdes, linguagens harmdnico-

cromaticas-dodecafonicas, trabalhos incompletos.
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Introduccion

Los primeros ejemplos de cuartetos de cuerda compuestos en el México
independiente son atribuidos tanto al pianista, chelista, compositor y director de orquesta
Joaquin Beristain (1817-1839) (Pareydn, 2006, vol. 1, p. 132), como al violinista y
compositor autodidacta Cenobio Paniagua (1821-1882) (Revilla, 1942; Vargas, 2002).
Otros autores del siglo X1X que escribieron musica para esta dotacion instrumental fueron
Guadalupe Olmedo —alumna de composicién de Paniagua— con el Cuarteto de cuerdas,
op. 14 (1875), Ricardo Castro con el Cuarteto en Fa# menor, op. 21 (1882), Eufrasia
Anat con el Cuarteto de cuerdas, op. 2 (1883), Gustavo E. Campa con las Trois
Miniatures (1889) y Manuel Paniagua —hijo de Cenobio— con el Scherzino (s. f.)
(Pareyon, 2006, vol. 1, p. 61; Delgado, 2007, p. 73).

En la primera mitad del siglo XX varios compositores mexicanos compusieron
musica para cuarteto de cuerdas: Manuel M. Ponce (Andante para cuarteto de cuerdas,
1902), José Barradas (Jaleopolitana para cuarteto de cuerdas, 1903), Efrain Pérez
(Cuarteto de cuerdas no. 1, 1908), Eufrasia Anat (Cuarteto de cuerdas no. 2, 1912), Juan
Bautista Fuentes (Cuarteto michoacano, 1916), Carlos Chavez (Cuarteto de cuerdas no.
1, 1921), Juan Ledén Mariscal (Preludio y fuga para cuarteto de cuerdas, 1923), Julian
Carrillo (Cuarteto atonal a Debussy, 1927), Silvestre Revueltas (Cuarteto de cuerdas no.
1, 1930), Alfonso de Elias (Primer cuarteto de cuerdas, en Do menor, 1930), Luis Taibo
(Cuarteto de cuerdas, 1932), Daniel Ayala (Danza para cuarteto de cuerdas, 1933),
Salvador Contreras (Pieza para cuarteto de cuerdas, 1934), José Rolon (Cuarteto para
instrumentos de arco, 1935), Miguel Bernal Jiménez (Cuarteto Virreinal, 1937),
Candelario Huizar (Cuarteto de arcos, 1938), Luis Sandi (Cuarteto de cuerda, 1938) y

Carlos Jiménez Mabarak (Homenaje a sor Juana Inés de la Cruz, 1947).

Objetivo

Con los antecedentes musicales antes mencionados el compositor mexicano
Ramiro Luis Guerra Gonzélez empez0 a incursionar, durante su juventud, al género del
cuarteto de cuerdas: el objetivo de este articulo es documentar y analizar sus

composiciones de este género para ubicarlas en la linea histdrica nacional.
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La casi totalidad de la produccion musical del compositor Ramiro Luis Guerra
Gonzélez no ha sido publicada y se encuentra actualmente bajo el resguardo y la
supervision de la hermana menor, Maria Luisa, en la ciudad de San Pedro Garza Garcia,
Nuevo Ledn (N. L).

Esta coleccion privada incluye mas de un centenar de obras (vocales e
instrumentales, orquestales y de camara) y otras tantas cartas, asi como articulos
periodisticos, fotografias y objetos personales del compositor.

Gracias a un primer contacto telefénico de Alberto Jordan Valdez Villar —coautor
de este articulo— con la familia del compositor, se logré obtener la autorizacion para
visionar y estudiar por completo el archivo personal de Ramiro Guerra, con el fin de
disponer de fuentes musicales primarias para el desarrollo de una tesis doctoral.! Entre
septiembre de 2016 y junio de 2017, Jordan Valdez realiz6 una estancia en Monterrey, N.
L., para revisar la coleccion y proceder a la digitalizacion completa de todo el contenido
del acervo en posesion de la familia del compositor. Por primera vez se escanearon todos
los documentos, se almacenaron en un soporte digital y se imprimieron en dos tantos (uno
a color y otro en blanco y negro): todo lo anterior con el fin de minimizar —para el
futuro— el contacto fisico con los autdgrafos y las demas copias del compositor Ramiro
Guerra.

De esta manera, ahora es posible analizar en detalle cada una de las composiciones

(y otros documentos), ordenar el material y realizar un catalogo tematico del mismo.

Resultados

Aspectos biograficos de Ramiro Luis Guerra Gonzéalez
Pocos son los textos musicoldgicos en donde se puede encontrar el nombre del
compositor Ramiro Luis Guerra Gonzélez y aun mas escasos aquellos que abordan su

obra en profundidad: Pareyon (2006, vol. 1, pp. 462-463) hace referencia al listado de las

1 La tesis doctoral de Alberto Jordan Valdez Villar (El catalogo tematico de la obra de Ramiro Luis
Guerra Gonzalez (1933-2003): problemas metodoldgicos y nuevas aportaciones; director de tesis: Dr.
Fabrizio Ammetto; codirector de tesis: Dr. Jorge Barron Corvera) ha sido desarrollada —desde agosto
del 2016— dentro del programa del Doctorado en Artes de la Division de Arquitectura, Arte y Disefio,

Campus Guanajuato, de la Universidad de Guanajuato (Valdez Villar, 2018).
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composiciones de Ramiro Guerra realizado por Millan (1996, vol. 1, p. 185), mientras
que Schleifer y Galvan (2016, p. 272) dedican a este autor pocas lineas y enlistan
solamente una parte de su produccion musical. Por otro lado, Palma y Meza y Ayala
(2015, pp. 105-125) son quiza los autores que ofrecen un acercamiento mas enriquecedor
a Ramiro Guerra. Varias de las informaciones biograficas aqui sefialadas, sin embargo,
han sido recuperadas gracias a testimonios directos del compositor.

Ramiro Luis Guerra Gonzélez, hijo de José Ramiro y Maria Luisa Gonzélez, nacio
el 13 de noviembre de 1933 en Monterrey, N. L. Ramiro Guerra perdio la vista
progresivamente desde la infancia debido a una retinitis pigmentosa hereditaria.

A temprana edad comenz6 a tomar clases de piano y enseguida se acerco también
a la composicion. Bajo la guia del violinista, compositor y pedagogo mexicano Antonio
Ortiz,? en 1950 se ejecutd —por primera vez— un concierto que incluia exclusivamente
composiciones de Ramiro Guerra: el quinteto de cuerdas Pequefia suite, piezas para voz
y piano, y para piano solo (Ortiz, 1950).3

En abril de 1954, Ramiro Guerra, que en aquel entonces tenia veintitn afos, viajo
a la Ciudad de México para continuar sus estudios de composicion con Carlos Chavez
(1899-1978) y Alfonso de Elias (1902-1984). Cinco afios mas tarde, en 1959, la Orquesta
Sinfénica de Bellas Artes estren6 —bajo la direccién de Daniel Ibarra— su Suite
Bucolica, para orquesta y coro de voces blancas (Gonzélez, 1959).

En 1960 viaj6 a Roma para perfeccionar su técnica compositiva. Durante su
estancia en Italia tomd clases con Goffredo Petrassi (1904-2003), Boris Porena (1927) y
Luigi Nono (1924-1990). A su regreso a México, en 1962, Ramiro Guerra envié —con
fines practicos— su equipaje mas pesado por barco mientras que él tomo un avién de
vuelta a su patria. El equipaje enviado por mar, que incluia un badl con las partituras que
escribid durante su estancia por Europa, se perdio: segin el compositor mexicano
Alejandro Gomez Villagémez (2 de noviembre de 2017, comunicacion telefonica), quien
fue alumno y amigo de Ramiro Guerra, éste escribio alrededor de treinta composiciones

durante su ausencia de México.

2 Quien hacia 1916 fue maestro de la Academia Beethoven, una de las primeras academias de mdsica en
Monterrey (Barragan, 1976, p. 38).

3 Se agradece a Maria Luisa Guerra Gonzalez (Gnica hermana del compositor) por haber facilitado la
consulta de este documento.
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Al comienzo de la década de los afios setenta, Ramiro Guerra perdié totalmente la
vista, por lo que necesitd de asistentes no solo en su rutina diaria sino también para sus
actividades musicales (Barrdn, 20 de septiembre de 2016, comunicacion personal):* si
algunos de ellos eran musicos profesionales (como los compositores Eduardo Caballero,
Luis Romero, Ricardo Hernandez, José Luis Wario, Alejandro Gémez Villagomez, entre
otros), otros ayudantes no sabian escribir musica, razon por la cual se pueden encontrar
“errores” en algunos de los manuscritos no autdgrafos de Ramiro Guerra.

En 1997, Ramiro Guerra fue galardonado con la Medalla Mozart, la cual es
otorgada por la Embajada de Austria en México.

Ramiro Guerra falleci6 el 18 de julio de 2003 en Monterrey, debido al linfoma no
Hodgkin que padecié por varios afios. La figura 1 muestra una foto de este compositor
regiomontano.

Figura 1. Ramiro Luis Guerra Gonzélez

Fuente: Archivo Musical Guerra (AMG), Monterrey, N. L., sin colocacion
(se agradece a Maria Luisa Guerra Gonzalez por el permiso de reproduccion)

4 Maria Luisa Barron Guerra, sobrina del compositor, a quien se agradece sinceramente.
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Las personas que conocieron a Ramiro Guerra coinciden en que fue una persona

culta,® que contagiaba el gusto por la musica y la filosofia. ElI musicélogo mexicano
Arnoldo Nerio (4 de noviembre de 2017, comunicacion telefonica) recuerda:
“Convivimos muy de cerca con el maestro Ramiro; lo visitAbamos cada sabado en una
tertulia gigantesca. Gracias a Ramiro escuchamos a Nono, [Bruno] Maderna, [Luciano]
Berio, etc. El tenfa grabaciones que nadie mas tenia en Monterrey. Te estoy hablando de

los afos setenta”.

La obra para instrumentos de cuerda de Ramiro Luis Guerra Gonzéalez

El catdlogo de las composiciones de Ramiro Guerra contiene méas de 130 titulos
(incluyendo las variantes), entre muasica orquestal, muasica vocal (sacra y profana) y
musica de camara. Lamentablemente gran parte de su produccién musical se encuentra
en forma incompleta o fragmentaria: debido al esfuerzo que el compositor tenia que
ejercer con su vista limitada para poder escribir, empezaba a componer una obra sin
concluirla al estar exhausto después de un breve tiempo de trabajo; al recomenzar a
componer anotaba una idea compositiva nueva.

Ramiro Guerra (s. f.d) escribié también un breve manual de composicion, Teoria
del aprendizaje estructural de la composicion musical, en donde plantea algunas
necesidades logico-racionales y silogismos que invitan a una reflexion previa al momento
compositivo.

El catalogo temaético de toda la obra de Ramiro Guerra esta disponible en Valdez

Villar (2018, cap. 111).% En la tabla 1 se enlistan todas las composiciones de camara que

> Ramiro Guerra dominaba seis idiomas (sin contar el nativo): inglés, aleman, francés, italiano, portugués
y esperanto; ademas, tenia conocimientos de etimologias grecolatinas (Maria Luisa Guerra Gonzélez,
20 de septiembre de 2016, comunicacion personal).

® Para identificar cada composicion, en este catdlogo se utiliza una sigla constituida por dos letras
mayusculas “GV” —que indican “Guerra” (apellido del compositor) y “Verzeichnis” (o “Valdez”,
apellido del catalogador), respectivamente—, seguidas por una letra minascula (“0” para musica
orquestal, “v” para muisica vocal, “c” para musica de camara) y un nimero arabico progresivo que
reinicia desde “1” en cada categoria: asi, por ejemplo, la Suite bucélica (1959), para coro y orquesta
tiene el nimero de catalogo “GVo-8~, la Misa Santa Cecilia (1993), para coro y organo tiene el nimero
de catalogo “GVv-15”, el Rondé en La mayor, para violin y piano tiene el nimero de catalogo “GVc-
177,
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prevén la participacion de instrumentos de cuerda (violin/violines, viola, violonchelo o

contrabajo).

Tabla 1. Composiciones de cdAmara de Ramiro Guerra que incluyen instrumentos de cuerda

sigla composicion

GVc-1 | Pequeiia suite, quinteto de cuerdas (1950), 2 vi, vla, vic, cb (incompleto)

GVc-2 | [Quinteto], fl, tr, cel, vl, vic (fragmento)

GVc-3 | [Cuarteto de cuerdas] en mi mayor, 2 vl, vla, vic (incompleto)

GVc-4 | [Cuarteto de cuerdas] en sol mayor, 2 vl, vla, vic (incompleto)

GVc-5 | [Cuarteto de cuerdas] en si menor, 2 vl, vla, vic (incompleto)

GVc-6 | Cuarteto de cuerdas, 2 vl, vla, vic (fragmento)

GVc-7 | [Cuarteto de cuerdas], 2 vl, vla, vic (incompleto)

GVc-8 | Valses Alemanes, en re mayor, 2 vl, vla, vic (incompleto)

GVc-10 | [Sin titulo], rec, vla, guit (fragmento)
GVc-11 | [Sin titulo], cl, vl, vic (fragmento)

GVc-13 | Cayeron[...], V, ob, vla (fragmento)

GVc-15 | Preludio, vl, pf (incompleto)

GVc-17 | Rondo en la mayor, vi, pf

GVc-18 | [Sin titulo] en do mayor, vl, pf (fragmento)

GVc-19 | [Sin titulo] en do menor, [vl], pf (fragmento)
GVc-25 | Fantasia, [vl] (fragmento)
GVc-33 | Manuel 60 (1986),* vi

Abreviaturas utilizadas: vl = violin/violines; vla = viola; vic = violonchelo; cb = contrabajo; fl = flauta;

tr = trompeta; cel = celesta; rec = flauta dulce; guit = guitarra; cl = clarinete; V = voz; ob = oboe; pf =

piano.

* Publicada en edicion moderna en Guerra (2009). Se trata de una obra de lenguaje aleatorio escrita
para el violinista Manuel Enriquez (1926-1994) —compafiero y amigo personal del compositor— en

ocasion de su sexagésimo cumpleafios (17 de junio de 1986).

Fuente: Elaboracion propia
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En total, han sido identificados seis cuartetos de cuerda, incompletos (GVc-3,
GVc-4, GVc-5, GVe-7, GVe-8) o como simple fragmento (GVc-6, apenas 6 compases),’
este ultimo imposible de analizarse. Por el hecho de que ninguno de estos cuartetos esta
fechado en el manuscrito, ¢es posible identificar —a través de algun tipo de analisis—
una evolucion compositiva del autor que nos permitir ubicar cronolégicamente dichas

obras?

Discusion

Los tres cuartetos de cuerda en mi mayor (GVc-3), en sol mayor (GVc-4) y en si
menor (GVc-5) —transmitidos en partitura autografa en un solo cuaderno— pertenecen
a una misma etapa creativa del autor: se trata de ejercicios de composicién que Ramiro
Guerra elabor6 alrededor de 1950 bajo la asesoria de Antonio Ortiz. En la primera
composicion de la serie —el cuarteto en mi mayor (GVc-3) (Guerra (s. f.a)— una
correccion en el manuscrito, relativa a una diferente distribucion del material melddico
inicial, resulta particularmente interesante. En un primer momento el compositor escribid
los arpegios de dobles corcheas en las partes de la vla (c. 1) y del vl 11 (c. 2/n), dejando
las notas de la armonia al vic y vl I (ver figura 2).

Figura 2. Guerra Gonzélez, [Cuarteto de cuerdas] en mi mayor (1950), GVc-3, cc. 1-2:
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Fuente: Elaboracion propia

7 Enel c. 6 estd anotada solamente la parte del vl I.
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Si por un lado resulta evidente la intencion musical del autor, esta, por otro lado,
no es funcional ni en su notacion musical ni en su resultado sonoro. De hecho, este pasaje
muestra claramente una “dependencia” del compositor hacia una escritura para piano (su
instrumento de formacién musical) y, al mismo tiempo, una escasa familiaridad con el
lenguaje idiomatico para cuarteto de cuerdas (resulta bastante inusual ver un nivel de
dificultad técnica mucho mayor demandada al vl 11 en lugar que al vl I, y al principio de
una composicion).

Seguramente la asesoria del violinista Antonio Ortiz produjo una indudable

mejoria del pasaje en la escritura de una segunda versién del mismo (figura 3).

Figura 3. Guerra Gonzélez, [Cuarteto de cuerdas] en mi mayor (1950), GVc¢-3, cc. 1-2:
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Fuente: Elaboracion propia

Los tres arpegios ascendentes fueron distribuidos de manera méas equilibrada entre
vla, vl I1'y vl I, y con unos pequefios detalles que muestran la intervencion de una mano
experta. De hecho, al interior de cada arpegio, el punto de cambio de instrumento ha sido
suavizado gracias al utilizo de un efecto de “disolucion”, para decirlo en términos de
técnicas visuales: la doble corchea final del primer arpegio de la vla (Si2,® c. 1/n) es
retomada por el vl 11, asi como la doble corchea conclusiva del segundo arpegio de la vila

(Siz, c. 1/1v) es retomada por el vl I, como también la doble corchea final del segundo

8 para indicar la altura de las notas se utiliza el sistema segn el cual el “do central” corresponde a Dos.
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arpegio del vl 11 (Sol#s, c. 2/n) es retomada por el vl I. Ademas, de esta manera el rango
de cada instrumento resulta ser mas apropiado: Mi»-Sis para la vla, Si>-Sol#4 para el vl II,
Siz-Sis para el vl 1. Lo Unico que el compositor tuvo que sacrificar fue el acorde largo,
antes distribuido entre vic y vl | (ademaés del Sol#., blanca con puntillo, del vl Il en el c.
1/1-11), aunque en la version corregida esta idea se transforma en un crescendo de
armonia: inicia solamente con Miz del vic (c. 1) al cual se le agrega Si1 del mismo vic y
Sol#, de la vla (c. 2/1-m). Con estos cambios la version corregida resulta ser

extremadamente mas eficaz.

A pesar de la indicacion en plural en Valses Alemanes y de la marca “-1-" debajo
del titulo de esta composicion, ambos indicios que presuponen la intencion del autor de

escribir mas valses, solamente el primer vals resulta estar completo (figura 4).

Figura 4. Guerra Gonzélez, Valses Alemanes (nim. 1) para cuarteto de cuerdas, GVc-8,

cc. 1-7 (autdgrafo)

kias

&

Fuente: AMG, sin colocacion

(se agradece a Maria Luisa Guerra Gonzalez por el permiso de reproduccion)

La partitura manuscrita autdgrafa de esta composicién no hace mencion de la
dotacion instrumental, aunque, observando las claves utilizadas en cada pentagrama del
primer sistema, se nota la presencia inesperada de la clave de sol (en lugar de la de do en

tercera) para la parte de la viola (Guerra, s. f.e).
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Una primera explicacion podria ser que no se trata de una composicion “clasica”
para cuarteto de cuerdas (dos violines, viola y violonchelo), sino mas bien de una obra
para tres violines y violonchelo.® Siguiendo esta hipdtesis, habria varias incongruencias
a nivel arménico: en los cc. 1 y 3, la apoyatura inferior (Sols) del vl Il produciria una
fuerte disonancia de segunda menor con el Fa#s del vl I; ademas, en los cc. 2 y 4 habria
un cruce de voces injustificado con las partes de los vl I y I1; finalmente, la distancia entre
las tres partes superiores y la del violonchelo oscila medianamente entre el intervalo de
11¥y 15¥¢ (solamente en el c. 8 se acerca a un intervalo de 8'9).

Es mucho maés probable que la linea melddica del tercer pentagrama sea para una

viola, pero se tendria que leer una octava abajo (figura 5).

Figura 5. Guerra Gonzélez, Valses Alemanes (nim. 1) para cuarteto de cuerdas,
cc. 1-7, con la trasposicion una octava abajo de la parte de la viola
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Fuente: Elaboracion propia

Con esta “correccion”, en los cc. 2 y 4 la escala descendente de la viola adquiriria
mayor fluidez y sentido. Este pequefio error —que denota una escasa familiaridad en el
manejo de la clave de do en tercera— nos sugiere una aproximacion inicial del compositor
a la escritura para cuarteto de cuerdas, un primer intento autodidacta del autor realizado
probablemente antes de 1950, previamente a la composicion de los tres cuartetos en mi
mayor (GVc-3), en sol mayor (GVc-4) y en si menor (GVc-5).

La forma muy fragmentada en la que se encuentra el Cuarteto de cuerdas, GVc-6

no nos permite realizar un analisis detallado de la obra, aunque los primeros compases

® Como piensa Eduardo Caballero (2 de noviembre de 2017, comunicacion telefénica).
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muestran sin duda una evolucion compositiva del autor, sobre todo a nivel ritmico y
arménico, en comparacién con los cuartetos antes considerados. Los elementos nuevos
son el cambio continuo de compas entre 2/4 y 3/4, el uso de cromatismos (que
seguramente pudieran haber sido un elemento constante en este cuarteto) y la anotacién
de indicaciones de sonoridades (p y pp), asi como de reguladores de crescendo y
diminuendo (figura 6). Esta mayor familiaridad del compositor con la escritura para
instrumentos de cuerda frotada sugiere un periodo de composicion para esta obra entre

1950 y 1960, probablemente a la mitad de la década de los afios cincuenta (Guerra, s. f.b).

Figura 6. Guerra Gonzéalez, Cuarteto de cuerdas, GVc-6, cc. 1-5 (autdgrafo)
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Fuente: AMG, sin colocacion

(se agradece a Maria Luisa Guerra Gonzalez por el permiso de reproduccion)

El Cuarteto de cuerdas GVc-7 es la Unica composicion de este género de Ramiro
Guerra escrita con un lenguaje dodecafonico (Guerra, s. f.c).1° La serie original no se
logra observar del todo en los primeros compases, sino es gracias a unas anotaciones del
compositor en la partitura autografa —asi como por las repeticiones de la misma serie a
lo largo de la composicion— que se alcanza a descifrar dicha serie original (O). De hecho,
en la pagina dos de la partitura autografa, arriba del primer pentagrama, se leen dos grupos
de notas alineadas de manera vertical: “Re / Do [sic], Fa/ Fa#, La/ Sol#, Sib / Mi, Re# /
Si, Do / Sol” (figura 7). Evidentemente, el do debajo del re tiene que ser considerado

como Do#, por estar repetida esta misma nota al final de la linea superior del texto.

10" La composicidn esta estructurada en dos movimientos, el primero de los cuales esta completo.
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Figura 7. Guerra Gonzélez, Cuarteto de cuerdas, GVc-7, cc. 13-17 (autdgrafo)
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Fuente: AMG, sin colocacion
(se agradece a Maria Luisa Guerra Gonzalez por el permiso de reproduccion)

¢Son estas las notas de la serie O? En los primeros cinco compases aparece la serie
Re, Do#, Fa, Fa#, La, Sol#, Sib, Re, Mib, Si, Do, Sol, en la cual se repite la nota re natural,
pero no aparece la nota mi natural. Es evidente que la serie tendria que terminar en el c.
5 por la presencia (en las voces superiores) del calderdn en los silencios de negra con
puntillo, que atribuye claramente a estos compases iniciales la funcion de introduccion.

Posteriormente, en el c. 6, comienza la repeticion de la serie, aunque de forma
parcial: el compositor toma solamente las primeras cinco notas de la serie O.

Una tercera repeticion de la serie O comienza en el c. 7 (hasta el c. 9): Re, Do#,
Fa, Fa (sic), La, Sol#, Sib, Mi, Re#, Si, Do, Sol. En esta ocasion se repite el fa natural.
Sin embargo, las herramientas proporcionadas, tanto en la anotacion de la serie como al
inicio de ésta, nos sugiere que el fa natural repetido sea posiblemente una omision del

compositor y lo correcto tendria que considerarse Fa# (figura 8).
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Figura 8. Guerra Gonzélez, Cuarteto de cuerdas, GVc-7, | mov. (Allegro), cc. 1-12 (autdgrafo)
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Fuente: AMG, sin colocacion

(se agradece a Maria Luisa Guerra Gonzalez por el permiso de reproduccion)
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En los cc. 23-27 el vl 11 propone la serie original con mayor claridad: Re, Do#, Fa,
La, Sol#, Sib, Mi, Re#, Si, Do, Sol (figura 9). En este caso, muy probablemente, el fa
(natural) de la primera nota del c. 25 tendria que ser considerado Fa#: en efecto, no
obstante el Fa# aparece como tercera nota en este mismo compas en la parte del vic, no
tendria mucho sentido atribuir 11 notas de la serie a un solo instrumento (el vl I1), en lugar

de todas las 12 notas.

Figura 9. Guerra Gonzélez, Cuarteto de cuerdas, GVc-7, | mov. (Allegro), cc. 23-27 (autégrafo)
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Fuente: AMG, sin colocacion

(se agradece a Maria Luisa Guerra Gonzalez por el permiso de reproduccién)

Con base en lo anterior, si las 12 notas de la serie O son Re, Do#, Fa, Fa#, La,
Sol#, Sib, Mi, Re# (0 Mib), Si, Do, Sol, la segunda nota del c. 3 del vl | tendria que ser
mi (y no sol)!! y la ligadura tendria que considerarse de fraseo y no de valor. De igual
manera, la segunda nota del c. 7 de la vla tendria que considerarse Fa#. A continuacion,
se presentan los cinco compases iniciales del Cuarteto de cuerdas, GVc-7 con las

correcciones e integraciones necesarias (figura 10):

11 Se trata de un tipico error de Terzverschreibung, es decir, la escritura incorrecta de una nota de una

tercera —una linea (o un espacio) arriba o0 abajo— en lugar del punto correcto.
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Figura 10. Guerra Gonzélez, Cuarteto de cuerdas, GVc-7, | mov. (Allegro), cc. 1-5
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Fuente: Elaboracion propia

Conclusiones

Gracias al analisis anterior es posible avanzar una hipétesis de cronologia de los
seis cuartetos de cuerda conocidos de Ramiro Luis Guerra Gonzélez.

Los Valses Alemanes (GVc-8) representan seguramente el primer acercamiento a
este género y se pueden fechar anteriormente a 1950, cuando el compositor era todavia
un adolescente. Contemporaneos, 0 pocos sucesivos, son los tres cuartetos de cuerda en
mi mayor (GVc-3), en sol mayor (GVc-4) y en si menor (GVc-5). Todas estas cuatro
obras pertenecen a un periodo de formacion compositiva del autor, en la cual la Unica
atencion de Ramiro Guerra es hacia los aspectos del contrapunto en general y el
conocimiento de los rangos propios de cada uno de los instrumentos de cuerda
involucrados.

Por otro lado, el Cuarteto de cuerdas GVc-6 es seguramente sucesivo, por el tipo
de lenguaje utilizado, asi como por la atencion en anotar —por primera vez— las
dindmicas, que demuestra una mayor familiaridad con las posibilidades instrumentales de
las cuerdas frotadas: aunque no se pueda fechar con exactitud, esta obra es sin duda
anterior al Cuarteto de cuerdas GVc-7, cuya fecha de composicion se ubica no antes de
1960. La afirmacion anterior se justifica por un aspecto externo a la composicion: el tipo
de carta pautada utilizada. En la parte inferior izquierda de la figura 7 se puede leer “Casa
Musicale G. RICORDI & C. S.p.A. - Roma | Via C. Battisti 120 - Tel. 68.80.22 | Piazza
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Indipendenza 24 - 25 - 26 - Tel. 47.16.87”: es evidente que esta carta pautada fue
comprada en Roma durante la estancia en Italia de Ramiro Guerra, entre 1960 y 1962. En
el Cuarteto de cuerdas GVc-7 se observa un uso estructural de las dindmicas (del pp al
ff), de las indicaciones sfz y sffz, asi como un mayor conocimiento de las técnicas
idiomaticas de los instrumentos de cuerda (pizzicato, arménicos, efectos sul pon[ticello],
etc.). El Cuarteto de cuerdas GVc-7 merece ser publicado, estudiado y ejecutado, con el
fin de ubicarlo con dignidad entre la mejor produccién de cuartetos de cuerda de

compositores mexicanos de la segunda mitad del siglo XX.*2
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